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Om Kirketonearterne

Kirketonearter kalder man de fgrste skalaer der blev beskrevet i den Europaiske musikhistorie. Pa
den ene side er det et darligt navn, fordi der ogsa findes mange verdslige melodier i kirketone-
arter; pa den anden side er det et passende navn, fordi det var i kirkeligt regi de fgrst blev be-
skrevet og holdt sig leengst. Det er nok ogsa i kirkens repertoire man finder de mest regelrette
eksempler. Vover man sig ind i en dansk kirke, kan man ogsa risikere at hgre salmer i kirketone-
arterne, om end som regel noget udvandet — mere om det senere.

Hermed lidt historie:

Middelalderen

Gregoriansk sang

Pave Gregor 1. (590-604) har lagt navn til den gregorianske sang!. Der er formodentlig blevet
sunget i forsamlingerne helt fra starten. | det nye testamente kan man laese om disciplene, der
gemmer sig inden dgre og synger efter at Jesus er korsfaestet, indtil tre seje kvinder finder ud af at
nogen ma ggre noget, og tager ud for at se til graven...

Pave Gregor 1. (den store) bestrabte sig pa at samle og ensrette liturgien. Pa samtidige billeder
kan man se Helligdnden i skikkelse af en due sidde pa hans skulder og diktere melodierne. Det var
maske ogsa ham der grundlagde Schola Cantorum — det betyder sdmand bare skole for sangere —
i Rom i 600-tallet.

Det disciplene har sunget kan godt have varet Davids salmer, som man ogsa sang i synagogerne.
Davids salmer er kernen i den gregorianske sang. De har ikke en fast rytme, men bestar meget af
toleddede seetninger, sa man har sunget pa en taletone og adskilt szetningerne med en lille
melodiformel. For at komme i gang har man startet pa en grundtone (sommetider en tone under
for at tage tillgb) svunget sig op til en taletone, og til sidst kgrt ned til grundtonen igen. Ud over
recitation af Davids salmer har der ogsa vaeret andre sange, som er lidt friere, det er som regel
dem, de fleste forbinder med gregoriansk musik. | mange tilfaelde, fx “Dies Irae” og "What shall we
do with the drunken sailor”, eksempler pa (hypo-)dorisk toneart og ”Af dybsens ngd” (frygisk), er
man startet pa dominanten, men er altid endt pa grundtonen, derfor kalder man ogsa grundtonen
for finalis. Den tone, taletonen, man synger mest pa, har flere navne: Tuba, dominant.

Altsa: (Start og) slut pa grundtone/finalis.
Recitation pa recitationstone/taletone/tuba/dominant.

Sma melodiformler til at adskille saetninger.

1 Vores kalender hedder den gregorianske kalender, men det var en senere pave: Gregor 13. (1572-85).

3



Om det har vaeret sadan fra starten, vides ikke rigtig. Noderne var ikke opfundet, men var lige sa
langsomt pa vej.

Der har veeret en romersk tradition, der bredte sig til Frankrig, hvor man gjorde mere ud af at
skrive ned. | starten havde man et primitivt system i form a neumer der betyder vink eller tegn. |
starten kun som streger mellem ordene, der viste om melodien gik op eller ned. Neumerne blev
mere og mere detaljerede og praecise, men der manglede stadig et system til at angive
tonehgjder.

Der var mange forsgg pa forskellige systemer, men vi skal tilbage til Rom fgr det store
gennembrud kom med nodeskriften.

Guido af Arezzo

Systemet med at placere noderne som tegn i forhold til fgrst en, siden fire — senere fem —
nodelinjer Blev indf@rt af Guido af Arezzo (ca. 991-92 til efter 1033). Guido var benediktinermunk
og startede sin karriere i Pomposa, hvor han opfandst, eller i hvert fald fastlagde nodesystemet. Da
kollegerne hgrte om opfindelsen blev han headhuntet til Arezzo som korleder i Arezzo-katedralen,
senere endda til selve Rom, hvor han underviste i sit banebrydende system.?

Bade Gregor 1. og Guido Arezzo var benediktinermunke, og det var maske ikke helt tilfeeldigt.
Grundlaeggeren af ordenen, Benedict af Nursia (480-548) skrev Benedikts klosterregel med strenge
regler for munkelivet, og selvfglgelig skulle der ogsa veere orden pa musikken.

Solmisation

Guido af Arezzo brugte andre paedagogiske virkemidler, fx bensevnelser af trinene i en skala: Ut,
re, mi, fa, sol, la, si efter hymnen Ut queant laxis’ (se under dorisk toneart) og et system: Den
guidoniske hand, hvor man kunne tzlle sig frem til skalaernes intervaller pa fingerleddene.

Kirketonearterne, navne og tonemateriale

Man opererede i starten med sekstoneskalaer, hexachorder, og fire kirketonearter: Dorisk, frygisk,
lydisk og mixolydisk, hvoraf de to fgrste er mol-praegede og de to sidste dur-praegede. Navnene er
overtaget fra antik greesk musikteori hvor tonearterne var opkaldt efter landskaber; man havde
dog fuldstaendig misforstaet hvordan de graeske skalaer fungerede og hvilke navne, der hgrte til
hvilke skalaer.

Udover disse fire autentiske tonearter, som startede pa en grundtone, evt. med en slags optakt en
tone under grundtonen, og bevaegede sig op pa en taletone som regel en kvint hgjere, opererede
man ogsa med fire plagale tonearter, som havde det samme tonemateriale, men startede en kvart
under grundtonen og havde en lavere recitationstone/dominant, de kaldtes hypo-dorisk, hypo-
frygisk osv. Det gav otte skalaer i alt. Herudover var der to skalaer, lokrisk og hypolokrisk som kun

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Guido_of_Arezzo
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var teoretiske muligheder. Desuden var der to tonearter, aolisk og jonisk, som svarer til vores dur
og mol, men dem regnede man forelgbig ikke med, sikkert fordi man forbandt dem med verdslig
musik.

Sadan var systemet officielt i de fgrste mange ar, hvor det kun var i kirken man havde en
skriftkultur. Hvordan det har vaeret i den verdslige musik, kan man kun gisne om.

Senmiddelalderen

| dag opfatter vi kirken som en lidt eksotisk fritidsinteresse for nogle fa og som en ramme om
juleaften og store familiebegivenheder - hvor vi “laner” kirken - for de fleste. Sadan var det ikke i
middelalderen!

Skal man ggre sig forestillinger om hvor meget kirken fyldte, skal man taenke pa sundhedsvaesen,
forskningssektor, socialvaesen, andsliv og sa lige kirke med egen jurisdiktion og magt til at dgmme
over det hinsides, og hvor man kom hver sgndag — og sa pa EU-niveau plus Nordafrika og Norden.
Kirken havde monopol pa skriftlighed udover hvad der var ngdvendigt for daglig administration.

Men i senmiddelalderen blev fyrstemagten mere og mere selvbevidst og ligeveerdig. Fyrsterne
opbyggede ogsa biblioteker og ansatte nodekyndige musikere. Senmiddelalderen var desuden en
romantisk tid, hvor de fornemme samlede folkeviser og gamle beretninger, fx Adam de la Halles
‘Robins m’aime’ som er et af eksemplerne pa lydisk toneart. Det betyder ogsa at man kender mere
og mere verdslig musik — men kun gennem veluddannede indsamlere og formidlere.

Renaessancen: Akkorder, tangenter, feellessang i kirken

Renaessance betyder ‘'genfgdsel’ — af den aedle kultur fra antikkens guldalder som blomstrede fgr
den mgrke middelalder. Perioden bgd pa omkalfatring af hele kulturlivet, men der var ogsa andre
samfundsaendringer der fik betydning:

Der blev st@rre byer med komplicerede samfund. Det bet@gd at nogle af de grupper der fgr havde
rejst rundt fra opgave til opgave, nu blev fastboende og fik hgjere status og blev dygtigere.

Det gjaldt handvaerkere og det gjaldt musikere. Der kom specialiserede instrumentmagere der
kunne fremstille forfinede instrumenter, og den nye opfindelse: bog- og nodetryk, gjorde
information nemmere tilgeengelig.

Flerstemmighed

- var i starten knyttet til finere verdslig vokalmusik, kirken ville ikke have det pjat inden for
murene! Undtagelserne var kirkerne i Frankrig og England, de har alle dage vaeret lidt udenfor
padagogisk reekkevidde.

Pave Johannes XXII (1249-1334) skrev fx en bulle: “Docta sanctorum” (Avignon 1324-25):

”"Nogle disciple af den nye skole er steerkt optaget af at mensurere takten og viser deres
rytmiseringer i noder, der er nye for os; de foretraekker at vise deres egne opfindelser frem,
fremfor at blive ved at synge pa den gamle made. Kirkemelodierne forstyrres med disse hurtige



noder, for sangerne hakker melodierne i stykker med hoquetus (dvs. komplementarrytmik: at
den ene stemme synger hurtige nodeveaerdier nar den anden synger lange og omvendt),
vanarer dem med diskantus (overstemme), patvinger dem somme tider verdslige
overstemmer, sa at de ofte naermest kommer til at foragte det grundlag, der er taget fra
antifonalet (antifoner, frie hymner) og gradualet (faste tekster, mest Davis salmer), og ikke
laengere har kendskab til det, de bygger pa”.

| middelalderens flerstemmighed kunne der vaere to stemmer, fx en sang i lange — tit meget lange
— nodevardier med en udsmykkende overstemme. To eller flere stemmer kunne ogsa fglge
hinanden mere eller mindre slavisk op og ned, det kaldes organum.

| renaessancens vokalmusik kom der flere selvsteendige stemmer:

En melodi blev holdt af en tenor (ordet betyder noget med ’at holde’) og forsynet med
selvstaendige modstemmer, som regel en hgj Contratenor altus og en dyb Contratenor bassus.
Over det hele kunne man tilfgje en overstemme, en sopranus ('sopra’ betyder ‘over’) sunget af
drenge — dengang blandede man ikke kgnnene i kor - og sa havde man fire selvstaendige stemmer.

Kontrapunkt - Punctus contra Punctus — node mod node, betyder at de enkelte stemmer er
selvsteendige i forhold til hinanden, og blev en vigtig parameter for god komposition.

Akkorder

Et tidligt eksempel pa renaessancesang, kaldet trecento-madrigaler, findes i Codex Rossi: En
samling musikmanuskripter, der stammer fra en gruppe sangere og komponister, der blev samlet
af Alberto della Scala i Padua og Verona mellem omkring 1330 og 1345.

Det lyder som tre sangere der synger hver deres melodi — hgr fx pa YouTube:
https://youtu.be/iX3_IKhfVoQ, men op gennem renaessancen kom der mere og mere vaegt pa
samklangene og efterhanden begynder man at holde szerlig meget af tertserne som bliver
fremhaevet for deres sedme, hvor man i middelalderen isaer havde holdt af de mere ‘rene’
intervaller, kvart, kvint og oktav. P3 et tidspunkt nar man frem til samklange hvor to tertser ligger
oven pa hinanden inden for rammerne af en kvint, treklangen var fgdt.

Indtil dette punkt var musikken modal, bevaegede sig frit rundt mellem nogle kernetoner i en
bestemt modus. Det adskiller sig ikke fra andre musikkulturer; i Mellemgsten havde man magam-
er og i Nordindien ragaer, det svarer til kirketonearterne, bortset fra at der er flere af dem. Men i
den vesteuropaiske musik blev der bundet akkorder til melodien, og man kan tale om tonal
musik.

Jeg kan ikke rigtig finde belseg for det andre steder, men jeg mener selv at det der karakteriserer
vores musikkultur, og som kom med akkorderne i renaessancen, er at vi kan skifte tonalt



standpunkt: Nu begynder vi alle sammen i C-dur, sa skifter vi til G-dur og sa ender vi alle sammen |
C-dur igen — det kan selvfglgelig kun lade sig ggre fordi vi fik et sprog for akkorder og forskellen pa
dem.

Man holdt stadig fast i kirketonearterne, men de plagale rgg ud med badevandet?;

2olisk og jonisk, svarende til vores mol og dur, blev mere og mere normen, dorisk var dog stadig
populzer.

Reformation - feellessang i kirken

Midt i det hele kom de store reformationer i Nordeuropa, som dels var en konsekvens af
renassancens humanisme, men nok i lige sa hgj grad var et opggr med det feudale samfund.

| vores neeromrade var det iseer Martin Luthers (1483-1546) udgave af reformationen, der fik
betydning.

Det teologiske og politiske skal jeg ikke komme ind pa, men vi kan gleede os over at Martin Luther
var den mest musikalske af reformatorerne: Han spillede selv lut og blokflgjte og kunne ogsa
skrive en melodi, nar der var brug for det.

Hvor de andre reformatorer ville have barberet musik og billeder vaek fra kirken, sa det kun
drejede sig om ordet, omtalte Martin Luther musikken som “den sgde honning, der skulle fa
praestens bitre piller til at glide ned”, og han ville gerne fortsaette den gregorianske sangtradition,
som han elskede.

Lige som de andre reformatorer lagde han ogsa vaegt pa at menigheden selv skulle lzere at lese.
Han oversatte bibelen til tysk, og skrev en katekismus, som alle skulle lzese, for at sikre sig at man
havde forstaet bibelen rigtigt. En stor del af “laeselgftet” bestod ogsa i at man indfgrte fellessang
med nye tyske salmetekster — med rigtig mange vers - til nye melodier i folkelig stil, engang
imellem samtidige popmelodier, fx "Mein g’miit ist mir verwirret, som er et af eksemplerne pa den
frygiske toneart, og ikke kun i kirken — nej en husfader skulle ogsa sta for andagt med salmesang i
hjemmet?.

Det var formentlig de udbredte lzesefeerdigheder og reformatorernes opggr med pomp og pragt
og deres betoning af borgerpligten — man taler om den lutherske askese — der fik Nordeuropa til at
rykke gkonomisk og kulturelt pa verdensscenen.

3 der kan dog findes rester i vores sange: Nogle har grundtonen i midten, fx ”1 @sten stiger solen op” og ”Should old
acquaintance be forgot”, andre har grundtonen i bunden, fx ”Se nu stiger solen” og "Lille Peter Edderkop”.

4 pa det punkt har jeg nok svigtet lidt, men der har ikke rigtig vaeret opbakning derhjemme.
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Modreformationen

Kirken gik selvfglgelig i chok over at det hele gik amok i Nordeuropa. Dels kom der en masse krig
ud af reformationerne, men der blev ogsa iveerksat en modreformation. Modreformationen lagde
blandt andet vaegt pa at opgradere kultur og kunst.

Langt om leenge lukkede kirkemusikken de to ”“verdslige” tonearter, solisk og jonisk ind i varmen.

Det blev Heinrich Glareanus (1488-1563), der tilfgjede de fire tonearter: 9. aolisk, 10. hypoaeolisk,
11. jonisk og 12. hypojonisk til de otte anerkendte, nar det nu ikke kunne vaere anderledes. (Niels

Brincker, 1974, sd. 24 og Wikipediaopslag: “Heinrich Glarean”)

Et af vdbnene mod Luthers popmusik var Giovanni Pierluigi da Palestrina (ca. 1525-1594), som
udviklede en forfinet kompositionsteknik, med fint formede og afbalancerede stemmer i et
polyfont vaev. Det var ikke helt nyt, men Palestrina fastlagde helt bestemte regler der, den dag i
dag, kan bruges i undervisningen i kontrapunkt.

Indtrykket af den strengt polyfone musik, er en uendelig strém af toner, der bider sig selv i halen,
og traekker melodi og tekst ud i lange forlgb, hvor man hele tiden genkender noget, men ikke har
en afsluttet melodi. Denne polyfone musik star i modsaetning til homofon musik, hvor der er en
tydelig melodi med underlagte akkorder i andre stemmer - og er en effektiv made at forhindre
lytterne i selv at synge med.

Instrumental flerstemmighed

Nar musikerne kunne noder og havde adgang til dem, kunne man danne stgrre musikgrupper, bands
og endda bigbands. Det kaldte man dem ikke, man talte om consorts.

En ny mode var at fremstille det samme instrument i forskellig stgrrelse, sa man fx kunne have et
blokflgjte-consort eller et gambe-consort og kunne spille flerstemmigt med en egal klang. Man
kunne ogsa saette forskellige instrumenter sammen i et broken consort®, sa man fik en hel palet af
klangfarver.

Tangenter og gribebraet

Udviklingen blev ogsa hjulpet pa vej af forbedringer af de store akkordinstrumenter: Lut, cembalo
og orgel. Lutten blev videreudviklet fra orientalske lutter med fa strenge til et stort instrument
med mange strenge som bade kan spille melodi, bas og mellemtoner samtidig. Cembaloet blev
videreudviklet fra et lille sprgdt instrument til et stort, kraftigt klingende instrument, der bade
kunne spille solo og akkompagnere andre musikere. Endelig blev orglet udviklet fra de gamle
grekere og romeres vandorgler (vandet blev brugt til at skabe et konstant tryk i baelgene), der fx
ledsagede cirkusforestillinger i det gamle Rom.

5 Betegnelsen blev egentlig kun brugt i England i baroktiden, men den er sd bekvem og sigende, at man godt kan bruge
den i bredere forstand. Maske kommer ordet “consert” af “consort”
https://en.wikipedia.org/wiki/Broken_consort



I middelalderen havde man sma portativer hvor orgelspilleren betjente en bzelg med venstre hand
og spillede med hgjre. Der var ogsa stgrre orgler, hvor en calcant klarede det med balgen, sa
orgelspilleren havde begge hander frie. Pa de stgrre orgler var der piber i forskellige oktaver til
hver tangent, det kaldes blokveerk.

| renaessancens orgler kommer der flere typer piber med forskellig klang til, sa orglerne
efterhanden kunne lyde som et broken consort i sig selv.

| starten spillede instrumenterne med pa sangernes stemmer eller man kunne tage kornoder og
spille dem for sig selv, men efterhdanden begyndte man at skrive decideret for instrumenterne.

Barokken - kirketonarterne gar i dvale

Op mod 1600-tallet sker der noget nyt - det var mest i Venedig det nye skete pa det tidspunkt:
Akkorder far mere og mere forbindelse med hinanden, affinitet. Fgrst sikkert i afslutningerne, hvor
man dvaeler pa en dominant, som nu ikke laengere er en recitationstone men en akkord der har en
indbygget spaending og som udlgses, eller ikke udlgses — sa er det szerlig effektfuldt - i en tonika
navnet pa den akkord, der er bygget over toneartens grundtone. Akkorderne kan bindes sammen
med kvintskridt: C-F-h-e osv. Efterhanden regner man kun med aeolisk og jonisk toneart (og dorisk
en gang i mellem), som bliver til mol og dur.

P3a en hvilken som helst skala kan man bygge akkorder op pa alle trin, det giver tre durakkorder,
tre molakkorder og en formindsket akkord. Durakkorderne bliver de centrale i dur, molakkorderne
i mol, men mol stjeeler dominanten fra dur, for at fa ledetonevirkning iszer i afslutningerne.

| a-mol fx er dominanten egentlig e-mol, men skiftes ud med E-dur, sa man har ledetonevirkningen
fra Gis til A.

Alt sammen sendte det kirketonearterne til taelling indtil:
Skgre franskmeend, Debussy med flere, genopdager kirketonearterne

En af alle tiders sk@reste franskmaend var Erik Satie (1866—1925). Han var meget excentrisk og
skabte musik helt uden for klassiske normer (og var i gvrigt steerkt fordrukken) — og faldt dermed
glimrende ind i det parisiske kunstnermiljg af notoriske (steerkt fordrukne) excentrikere og
oprerere. Han skrev musik der strittede i alle retninger, men er mest kendt for klaverstykker med
titler som ‘gnossienne’ og ‘'gymnopédie’ (begge titler har rod i det gamle Graekenland, ‘gnostiker’
og ‘gymnopedia’ en slags sports-/krigsdans fra Sparta” — Satie havde et meget sarkastisk forhold til
savel religion som sport.

Disse stykker er kendetegnet ved en meget fri form, hvor melodien er nogle motiver der gentages
og varieres frit og kredser om meget fa, enkle akkorder; og sa er vi tilbage i en slags modal musik.

Claude Debussy (1862-1918) tog traden op. Han var Erik Saties ven og andsfraende, lige sa oprgrsk
men knap sa excentrisk (og ikke saerlig fordrukken). Han sggte inspiration alle andre steder end



klassisk musik, det bergmte klaverstykke, 'Pigen med hgrharet’ er fx bygget over en pentaton
skala.

Han hgrte et indonesisk orkester, som spillede musik, der bygger pa heltoneskalaer. Han tog disse
alternative tonaliteter til sig men aldrig helt firkantet.

Nedenfor er et bergmt eksempel: de fgrste takter af “Forspil til en fauns eftermiddag”. De f@rste
to takter kredser om tonerne G, A, H og Cis —umiddelbart et lydisk motiv—men i tredje takt
kommer der et Dis, okay det er et heltonemotiv? Nz - for det lander tungt pa et E,

Syvende skalatrin er ikke med, men der kommer nogle Eis’er i akkompagnementet.Det passer godt
med en heltoneskala. Men alt i alt er tonaliteten meget skiftende i modsaetning til den gamle brug
og opfattelse af kirketonearterne, men stadig med et modalt preeg, der er ikke affinitet mellem
akkorderne.
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Louis Victor Jules Vierne (1870-1937, ikke at forveksle med Jules Verne!) er mest kendt af
organister. Han brugte kirketonearterne mere bevidst, fx ved at harmonisere gregorianske
melodier med middelalderlige teknikker, fx faux bourdon, en teknik hvor to stemmer fglger
melodien i hhv. kvart, og sekstafstand. Han har ogsa en stil, hvor han laegger 'skyer’ af toner og har
en enkelt stemme, der spiller frit i samme tonalitet, og til sidst lander pa en finalis. Det er en
populaer stil at improvisere i, fordi man ikke kan spille forkert, sa l&enge man holder sig inden for
tonaliteten.

Jazz, rock and other four note chords

Blues

Bluesmusikken var udgangspunktet for rock og jazz. Blues forstaet som klagesange over livets
uretfaerdigheder har vaeret kendt fra de ldste tider, og efterhanden udkrystalliserede en seerlig
form sig: Sangene bestod af pentatone melodifraser, der blev sunget over et szerligt akkordskema,
en tolvtakters blues, her gengivet i E-dur, som er guitaristernes yndlingstoneart:

EEEE/AAEE/HAEH

Akkorderne bliver tit udvidet med sma septimer — ogsa tonika og subdominant. Blues har sin egen
skala:

10
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Umiddelbart en mol-pentatonskala med en kromatisk gennemgangstone mellem tredje og fierde
trin, skalaen giver frydefulde sammenstgd med durakkorderne — til gengaeld undlader man sa ofte
tertsen i akkorderne, men de dukker op i fx basgange. | sang og pa intonerende instrumenter, er
tertser og septimer tit en mellemting mellem sma og store, bld toner, pa klaver efterlignes det ved
at spille stort og lille interval oveni hinanden. Blues i sin oprindelige form har et meget modalt
praeg, hvor man fx kan synge den samme frase over forskellige akkorder.

Blues levede isaer videre i rockmusikken, mange rocknumre er bygget over et tolvtakters
bluesskema, men blues gav ogsa farver til jazzen.

Jazz - swing

Udgangspunktet for jazzen har vaeret europeeiske, isar engelske, folkesange som blev farvet af at
blive taget op af sorte og farvet af blues (jeg springer lige de forfeerdelige minstrel-shows over,
men de havde en vigtig rolle). Et andet vigtigt bidrag var marchmusikken i sydstaterne.

Den mest almindelige form pa jazzen er: AABA 4+4+4+4 takter.

| swingperioden blev akkorderne udvidet til firklange, evt. femklang pa V trin, i Bebop-musik fem-
og seksklange. Musikerne blev bedre teoretisk funderet, og i stedet for improvisationer der bestod
af forenklede melodier og akkordbrydninger forholdt man sig til hver enkelt akkord og
genopdagede kirketonerne som skalaer der rummede de enkelte akkorder, her gengivet i C-dur,
som man i gvrigt sjeeldent bruger i jazz (bortset fra hvis man spiller C-jam blues):

Cmaj’ Dm’ Em’  Fmaj’ G70) Am7  Bmi’/(’5)

= =
jonisk dorisk frygisk lydisk mixolydisk @olisk lokrisk

Endelig kom den lokriske toneart til sin ret!

11



Modal jazz (planlagt)

Kirketonearterne tilbage i kirken - Laub og co. (planlagt)
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Jens Brincker: Musiklaere og musikalsk analyse, Il del: Melodi, Engstrégm og Sgdring, 1974.

Jens Brinckers fire sma haefter var pensum da jeg laeste musikvidenskab i 80-erne.
En af mine grunde til selv at begynde at skrive var at jeg anbefalede dem til nogle

kvikke elever jeg havde. De vendte tilbage og sagde at det var helt sort! S8 matte jeg selv prgve
at ggre det enklere — jeg ved ikke om jeg er lykkedes med det. Selv tyer jeg tit til haefterne
stadigvaek.

Jens Brincker, Finn Gravesen, Carsten E. Hatting & Niels Krabbe. Gyldendals Musikhistorie.

Gy
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Idendal, 1982

Gyldendals musikhistorie er noget bedaget og sproget af og til ret tungt, venstreflgjsakademisk,
men den er stadig en guldgrube af oplysninger. Forfatterholdet var ogsa holdet der underviste i
musikhistorie pa Musikvidenskabeligt Institut da jeg gik der i firserne, og de tre bgger var vores
pensum. Forelaesningerne var en fest og noget af den bedste undervisning jeg har faet pa
universitetet! Gyldendals musikhistorie er maske mest for ngrderne: BT anmeldte den under
overskriften “Musikhistorie som tung traeskodans”. Det var samtidig med at de selv brugte
sloganet "Brug Teenkeren” — det grinede vi meget af i 1982.

ns Leo Hassler. Kirchengesang. Faksimileudgave, Barenreiter 1968.



Oversigt over kirketonearterne

13

Autentiske:

Dominant ligger en kvint over grundtone
- bortset fra i frygisk modus.

Plagale:

Dominant ligger en terts under den autentiske skalas dominant
- bortset fra i hypomixolydisk modus.

I Dorisk IT Hypodorisk
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Oversigten bygger pa Jens Brinckers® opstilling:

De enkelte Kirketonearter
Henvisninger til:
DDK: Den Danske Koralbog, Kroghs Forlag A/S, 2003.

DDS: Den Danske Salmebog, Det Kgl. Vajsenhus’ Forlag, 2003. Satserne i denne
findes ogsa pa koralbogen.dk, og de star alfabetisk.

Spillefolk.dk

Hvert nodeeksempel findes fgrst i en enstemmig udgave, hvor finalis (grundtone)
har bla nodehoveder og tuba/dominant/taletone er rgde, herefter er der evt.
arrangementer, der godt kan vaere transponerede.

Modus 1. Dorisk: d-mol med hgijt 6.trin, tuba A.
0 ‘ |

P4 , | [ [

Oh, kunne du mit hjerte se

9 q r— — r\\—\
G Nerrree T T e et T
) [ 4 — L‘—J—J—‘—o -~ —
4()
S e — P — —
e e e ————
[ i —— O | o e g I I g
¢ i [B—— = o — -

Traditionel Fang (Fannik), spillefolk.dk

5 Hvis der skulle forvilde sig nogle sldre studentersangere herind, kan jeg fortzlle at vort gamle medlem, salig
operasanger Niels Brincker (1922-2009 - min sanglaerer pa universitetet) var i familie med Jens Brincker (f. 1937): Jens
er Niels’ fars feetter, hvilket man ikke skulle tro efter alderen. Jeg ved det fra Jens’ svigermor som var min bratsch-
kollega i Gentofte Amatgrsymfoniorkester.
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What shall we do with the drunken sailor

) = | = = —
™ i E— — P m— 7 e i R i S
3 o .
Whatshall we do with the drun-ken sai-lor, whatshall we do with the drun-ken sai-lor,
Hoo - ray and up she ri-ses, hoo -  ray and up she ri-ses
5
0 — — —
A } ! ! } ! ! e R S——— — \ \
. w— [ E— —— r r Lam— ! i —— | |
J — hd L4 4

what shall we do with the drun-ken sai-lor,

ear - ly in the mor - ning.
hoo - ray and  up she ri- ses

Traditionel sea shanty.
Se nu stiger solen af havets skgd.

Tekst: Jakob Knudsen (1858-1917) Musik: Oluf Ring (1884-1946)

IA 7 \ | i \ i
G ————F——— —F—F—— %
———— o o o i \ ! \
o [ & [ [ \ w
Se, nu sti - ger so - len af ha - wvets skad,
5
0 : i i i i ‘ i
Q}#&‘:ﬁ 2 J - Y a} 2 >
o ; ' \
luft og bel - ge blus - ser i brand i glad;
9
. | — | ;
#":5: s 2 1 o e . 1 ! 2
= — ————
hvil - ken sa - lig ju - bel skont alt er tyst,
13
0 i | \ | | i \ ‘
[ R T — —_— e -
ot d [ — — i
J r ~—— — o
me - dens ly - set stan - der pa ver - dens kyst.
DDK 465
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Ut queant laxis

T: Paulus Diaconus (ca. 720—ca. 796/799)? Guido af Arezzo?

0 1
74 ‘ \ j \ | \ \ \ \ | |
&—F—F—>F—+—F—— == —————=—-=

J & o (4 g o o o > o o o ——

Ut que - ant la - - sis re - so - na - re fi - bris
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Sol - - - ve pol - It - ti Ia -bi -1 re - &4 - - tum,
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P4 [ I . .
G ———

\ \ = -
SN— -
Sanc - te Io - 4n - nes.

Forfatteren og komponisten er omdiskuteret, men i hvert fald brugte Guido af Arezzo teksten til
en melodi, hvor hvert afsnit starter en tone hgjere end foregaende, og far dermed et navn for
hvert skalatrin. 7. trin passer ikke, for sa langt gik man ikke op, til gengeeld har man sa senere brugt
teksten S(ancte) I(oannis) til at benaevne ledetonen, da man indfgrte den. Grunden til at man
taenkte i Hexachorder ma have vaeret en modvilje mod at komme op i naeste oktav — har man
sunget septim, ma man ogsa synge oktav. Som et kuriosum kan naevnes at Hildegard af Bingen
(1098-1179) var kendt for sine ekspressive spring, ogsa til oktaven, og fik massiv kritik for det.

@vrige doriske melodier

Dagen viger og gar bort (Bohmisk).

De hellig tre konger sa hjerteglad. (Storl)
Den kristne kirkes sk@nne navn.

Den lyse dag forgangen er.

Det hellige kors Vorherre selv bar.

Et barn er fgdt i Betlehem (m. ledetoner 15. arh.)
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Gud Helligand opfyld med lyst (Thomissgn 1569).

| dgdens band vor frelser 1a (Walther 1522 KB: Johann Walther Wittembergisch Geistlich
Gesangbuch, “"Christ Lag in Todesbanden”).

Jeg raber fast, o Herre (Strassbourg 1539)
Kirken den er et gammelt hus.
(Kom Gud Helligand, kom brat, sekvens 12. arh. Laub)

Krist stod op af dgde fgrref. Klug 1533, i DDK og andre steder er den i mol, men originalt som fx
hos Hans Leo Hassler er den dorisk.

Med fred og fryd jeg farer hen (Walther 1524, KB: Johann Walther Wittembergisch Geistlich
Gesangbuch, Mit fried und freud) Kirchengesang

(O hjertekaere Jesus Krist, Schumann 1539)

O kristelighed (Laub 1900)

O store Gud, din keerlighed (Strassburg 1525)

Rejs op dit hoved, al kristenhed (Thomissgn 1569)
Som et stille offerlam (Laub 1924)

Vanaret vor drot kom i sin grav (Th. Laub).

Vi tro, vi alle tro pa Gud (15. arh. Walther 1524, KB: Johann Walther Wittembergisch Geistlich
Gesangbuch, ”"Wir gleuben al” sd. 74).

Vor Gud er idel kaerlighed (Thomissgn 1569)

(Anden opgav enkesgnnen, Schoop 1642)
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Modus 2. Hypodorisk, tuba F.
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Dies irae, Dies illa

n |
’ T
y 4 — —
B e e - o e ¢ 5 —
Di-es 1 - rae di-e il - 1la sol - vet sae -
Quan-tus tre - mor est fu - tu - rus, Quan - do ju -

N
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clum in fa-vil - la: Tes - te Da - vid cum Si - byl - la.
dex est ven-tu - rus, cunct - a stric - te dis - cus - su - rus!

Tekst og musik: Thomas(o) af Celano (1190 - 1260)

Flere steder star der at denne sekvens er i 1. toneart, men jeg kan ikke fa det til at passe, den
passer bedre til hypodorisk med hensyn til toneomfang og taletone — maske er resten af
rekviemmet dorisk men her, nar dommedag truer, kigger vi ned i dybet?

Sekvensen er det eneste rigtige hit fra den gregorianske sangskat. Den blev kendt og brugt i
romantikken nar det skulle veere rigtigt gruopvaekkende, fx i Berlioz’ Symphonie Fantastique, hvor
den bliver brugt til at beskrive et serigst darligt opiumstrip.

@vrige sange:

Guds godhed vil vi prise (Joachim Magdeburg, 1571)

Gud Herren er min hyrde god (Walther1524)

Jeg venter dig, Herre Jesus, til dom (Tysk folkevise 15. arh.)
Jeg vil mig Herren love (Nederlandsk psalter 1540)

Vals e. Lasse Nilsson /Vals efter Lasse fra Lyby

18



Modus 3. Frygisk. E-mol med lavt 2. trin, tuba C

e_é.!Jb

Mein G’'miit ist mir verwirret (Befal du dine veje)

En lille fjollet popsang om at vaere rundt pa gulvet af kaerlighed, men maske ogsa blandet med
religipse fglelser — begyndelsesbogstavet for de fem vers danner navnet Maria — den blev senere
taget op af mange komponister — bl.a. tre af de store B’er’: Buxtehude, Bach og Brahms.

T&M: Hans Leo HaBler (1564-1612)
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NV A v a P | =l <
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bin ganz und gar ver - ir - ret, mein Herz das krénkt sich hart, hab
9
0 | ) I | | I ) I
74— % % - o) % % % % % 3
G ESSE s ==
N =Y
Tag und Nacht kein Ruh, fiir all - zeit gros - se Klag,
12
0| x l l x 1 x
/——o 3  —, - % 3 1 ] 1 1 1
W — — - — = o - | % =~
d = v @} r 4 O
thu stets seuff-zen und wei - nen, in trau - ren schir ver - zag.
1.1. Af dybsens ngd (Walther, KB: Johann Walther Wittembergisch Geistlich Gesangbuch,
”Aus tiefer not, sd. 10)
1.2. Gud Fader og S¢n og Helligand (Den signede dag. Fgrref.)
1.3. Gud Helligdnd vor trgstermand (Arrebo).
1.4. Hgjhedens Gud, som kom herned (Laub 1919).

77”De tre store B’er: Bach, Beethoven og Brahms” blev opfundet af Robert Schumann for at promovere Brahms. Det
er en yndet vittighed at erstatte Brahms med noget andet, fx Beatles.
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1.5.
1.6.
1.7.
1.8.
1.9.

20

Jeg ved en urt bade dejlig og bold (Nederlandsk 1540).

Leer os, frelser, livets veeld (fgrref. Weisse)

Midt i livet er vi stedt (fgrref. processionssang/Walther 1524)

Nar syn og hgrelse forgar (Weisse 1531)

Om Himmerigs rige vi tales ved (Nederlandsk psalter 1540/ Thomissgn 1569)
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Modus 4. Hypofrygisk (H-h), Tuba A
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Modus 5. Lydisk: F-dur med hgijt 4. trin, tuba C

Sankt Magnushymnen/Nobilis, humilis

Orkneygerne
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tjenere,der barer det skrobelige kads byrde.

Denne hymne, som er nedskrevet pa Orkneygerne i anden halvdel af det 12. eller begyndelsen af
det 13. arhundrede er et eksempel pa en speciel tradition, gymel-sang — latin: Cantus gemellus —

tvillingesang, hvor man synger to stemmer, ofte med forkeerlighed for parallelle tertser eller
sekster. Denne, meget enkle, udgave af gymel-sang var meget udbredt i Nordengland, derfor
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mener man at den kan vaere bragt til England af vikingerne sdmand! Jeg har endda set en teori
om at Sankt Magnushymnen oprindelig, med en anden tekst, kan have veeret en hyldest til en
vikingehgvding.

Tonematerialet er helt klart lydisk, men det er nok tvivisomt om man skal opfatte C som tuba.

Brincker m.fl. Bind 1, sd. 94

Robins m’aime fra ‘Li Gieus de Robin et de Marion’

Adam de la Halle (f. 1245-50, d. 1285-8/efter 1306) brugte denne folkevise til et af de aldste
verdslige teaterstykker om Robin der forsvarer sin Marion mod den sorte ridder med skumle
hensigter. Teksten betyder noget i retning af: "Robin elsker mig, Robin har spurgt om jeg vil veere
hans. Robin har kgbt...” gh! Silke og noget andet.

Taktart, hjeelpetaktstreger/takttal og pauser er fortolkning.
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Ro-bing  m'ai- -me., Ro-bing m'a; Ro-bms m'a de-man- - dé-e, s m'a-r1a
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Es ist genug

Bachs koral, 'Es ist genug’, bliver tit fremhavet som en Lydisk melodi, men i den
oprindelige form er melodien i dur. Bach har sa gjort den mere ekspressiv ved at
hzave B til H i den fgrste frase. Bach har det en gang imellem med ekspressive og
egentlig ulovlige spring nar det braender p3a, og det gor det jo virkelig i teksten "Nu
er det NOK. Det kunne ellers ogsa ligne ham at skrive i den sjaeldne lydiske toneart
for at vise at det kan lade sig ggre, men resten af melodien har B for H, sa der er nok
"bare” tale om en dramatisk effekt.

Johann Sebastian Bach, BWV 60/5

|
|
o

QL

| 3
7O
N
—TTe
T
ol
ol
A=
—TTe

Es ist ge - nug Herr, wenn es dir ge - fillt, SO
4
0 p— ™ | ‘
P4 [ [ I [ [ N [
& < [ r F . . o ° 1 e 7
3 —— — | o
span - - ne mich doch aus! Mein Je - sus kommit, nun gu - te
8
0 | o ™ ‘
P4 y N N [ [ [
] Py o] < [ [ [
Wiﬁj—‘—f ! 2 ! P =, =, P
J \ ‘ ‘ \ ‘
Nacht, o Welt! Ich fahr__ ins Him - mel - haus, ich fah - re
12
() | . | | o . . . | . |
P4 [ [ | [ [ [ N [ [ [ [ [ | [
[ | [ < [ [ [
wjg o 2 P P p= P ﬁ:’i
o \ \
si - cher hin mit Frie - den, mein gros - ser Jam - mer bleibt da -
16
R 11 CE R
G- .t ., S S T
\!-}, e AY ! b 0 A} } v 0
ne - den. Es ist ge - nug, es ist ge - nug.

Den gamle kinesiske syvtoneskala:

Allerede de gamle kinesere konstruerede skalaer ud fra kvinter. Det startede de med
da den kinesiske kejser, Huang Ti, i ar 2697 f.v.t. sendte den laerde Lin Lung ud for at
finde de rette toner til et tonesystem. Historien kan leeses nar man slar op i det
arveerdige Sohlmans musikleksikon under ‘Kina’:
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Ved Yian Yy-bjergets fod i Chieh-Ch’i-dalen skar Lin Lung bambusrgr (i) ud til flgjter
og stemte dem efter Phoenixfuglenes sang. Hannerne sang opadgaende kvinter og
hunnerne nedadgaende —interessant symbolik!

Han gik ud fra en flgjte, "huang chung’ (den gule klokke) som ikke bare er navnet pa
en bambusflgjte, men hele statens grundtone og grundpille og et evigt og helligt
princip for harmoni i universet.

Transponerer man tonerne sa de alle sammen ligger i samme oktav fra F, far man
felgende tonerakke:

0
.
0

C—éP\D

De fgrste fem toner er den pentatone skala, F-G-A-C-D, kendt fra kinesisk musik, blues, grgnlandsk
trommesang og stort set alle oprindelige kulturer i verden. Tager man den sjette og syvende tone
med far man til gengzeld en lydisk skala. Naeste kvintspring bliver til Fis, og sa er vi uden for
stamtonerne. Man mener at kineserne i starten ogsa brugte syvtoneskalaen, men synes man kom
for langt vaek med de sidste spring.
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Modus 6. toneart: Hypolydisk, tuba A
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Modus 7. Mixolydisk. G-dur med lavt 7. trin, tuba D.

1.10. Brat, Herre Jesus blandt dine du stod (Laub).

1.11. Dig rummer ej himle (Laub)

1.12. Gladelig vil vi halleluja kveede (Walther, KB: Johann Walther Wittembergisch Geistlich
Gesangbuch, Frolich wolen wir Alleluja singen, sd. 54)

1.13. (Guds sgn kom ned fra Himmerig, Niirnberg 1524)

1.14. Kommer, sjaele dyrekgbte (Laub 1915)

1.15. Kom, sandheds and og vidne giv (fgrref./ Klug 1533)

1.16. Litani (Laub 1922)

1.17. Lovet vaere du, Jesus Krist (fgrref. Walther 1524, KB: Johann Walther

Wittembergisch.Geistlich Gesangbuch, ”Gelobet seistu, Jesu Christ” sd. 48)

Old Joe Clark
Traditionel Amerikansk (Old Joe Clark - Wikipedia)
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say, Fare the well Old Joe Clark, I'm go-ing a - way.
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Modus 8. Hypomixolydisk, tuba C

1.18. Nu fryde sig hver kristen mand. (KB: Johann Walther Wittembergisch Geistlich
Gesangbuch,”Nun freut euch” sd. 28.)
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Modus 9. Zolisk, tuba E
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@vrige aeoliske melodier

1.19. Behold os Herre ved dit ord. ?

1.20. Det muldner mod den mgrke nat.

1.21. Du gamle af dage (Laub 1926)

1.22. Du, Herre Krist (Joh Rhau 1589)

1.23. Forlen os freden (maske dorisk, Fgrref. )
1.24. Fred til bod for bittert savn (J. Schop 1642)
1.25. Fryd dig du Kristi brud Regnart 1576

1.26. Fuglen har rede Laub

1.27. Gud Helligand! o, kom Laub

Modus 10 Hypoeolisk, tuba C

1.28. Afvend din vrede Criiger (1641)

1.29. Ak bliv dog med din nade Cramer (1640)

1.30. Du Herre Krist (Mainz 1605)

1.31. Forgaeves er vor kraft og kunst (Wittenberg 1534 ?)
Lokrisk og hypolokrisk

Findes kun som teoretiske muligheder i den gamle musikteori, men er kommet til

are og veaerdighed i modal jazz som skalaer man kan improvisere over pa en VlI-trins
akkord.

Se ogsa evt. mit lille skrift om Lyra Dei her pa siden.

Modus 11 Jonisk, tuba G

1.32. Af hgjheden oprunden er

1.33. Aleneste Gud i himmerig

1.34. Alle mine kilder skal vaere hos dig (Laub 1922)
1.35. Alt star i Guds faderhand

1.36. Det koster mer, end man fra fgrst betaenker. (P. Sohr 1668)
1.37. Det livets ord vi bygger pa (J.H. Shein 1628)
1.38. En s@d og liflig klang (15. arh.)

1.39. Fra himlen hgijt

1.40. Fra himlen kom en engel klar 15. arh.

1.41. Gak ud min sjzel

1.42. Vor Gud han er sa fast en borg
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Modus 12 Hypojonisk. C(el. F)dur, tuba E(A)
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1.43.
1.44.
1.45.
1.46.
1.47.
1.48.
1.49.
1.50.
1.51.
1.52.
1.53.
1.54.
1.55.
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Almindelig er Kristi kirke (Lyon 1547)

Alt hvad som fuglevinger fik (Laub)

En rose sa jeg skyde (Coln 1599)

En seedemand gik ud at sa (Laub 1917)

Et lidet barn sa lysteligt (Klug 1533)

Et trofast hjerte (Strassbourg 1525)
Frelseren er mig en hyrde god (Laub 1916)
Giv mig Gud en salmetunge (fgrref.)
Gladen hun er fgdt i dag (15. arh)

Gud efter dig jeg laenges H. Isaac

Ggr dgren hgj

Min sjael, du Herren love

Nu blomstertiden kommer (begge; iser den tyske)



